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Clasa a IX-a

Lucian Blaga — Versuri
Cantareti bolnavi

Poezia face parte din volumul La cumpana apelor, publicat
Tn 1933 si se incadreaza in specia lirica a artei poetice, prin felul in
care autorul defineste misiunea artistului. Cele sase strofe-catren
configureaza portretul poetului ca fiinta orfica, inzestrata cu un
destin special. Dupa cum indica titlul, poetul este un trubadur
bolnav ,,de prea mult suflet”, care isi asuma conditia de mesager al
gandurilor si al tristetii oamenilor, vocea unei colectivitati aflate in
suferinta.

Poezia este anticipatd de o alta creatie blagiana, Noi,
cdntaretii leprogi, in care se mentine acelasi ton elegiac.

Boala nu desemneazad o suferintd patologica, ci este un
semn divin, o pedeapsa care este asumata. Suferinta celui care este
desemnat sa declare suferinta multimii nu este insotita de lacrimi
expiatoare.  Poetul-cantdaret asociaza cuvintelor  sunetele
armonioase ale lirei: ,,Purtdm fard lacrimi/o boald in strune/si
mergem de-a pururi/spre soare-apune.” Asumarea unei astfel de
conditii este cu atat mai dificila cu cat poetul realizeaza ca finalul
demersului este implacabil si tragic. Drumul sau conduce,
invariabil, spre ,,soare-apune”, adica spre moarte.

Poezia converteste pasiunea in ratiune, propensiunca
dionisiacd a sufletului ia forma echilibrului apolinic specific
ratiunii. Desi camuflata, pasiunea persista si ia forma combustiei
interioare, revelata in metaford: ,Ni-e sufletul spada/de foc
stinsa-n teaca”. Cuvintele nu pot exprima suficient tumultul
interior: ,,Ah iarasi si iardsi/cuvintele seaca.”

Poetul este Tn armonie cu natura, desi el observa, asemenea
romanticilor, diferenta dintre atemporalitatea ei si conditia lui
efemera: ,,Vant vesnic rasund/prin cetini de zada...” Asemenea
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naturii, poetul Tsi fixeazd misiunea in atemporalitate, prin
declaratia de apartenenta la tagma artistilor. Balada, intitulata
cantec batranesc, este in acest context liric un semn al vechimii:
»Purces-am in lume/pe punti de balada.”

Poetii poarta insemnele inocentei si ale nobletii spiritului,
iar misiunea Inseamnd deopotrivd anticiparea sfarsitului si a
inceputului. De aici si versurile: ,,Strabatem amurguri/cu crini albi
in gura./Inchidem in noi un/sfarsit sub armurd.” Prezenta armurii
aminteste de vremuri medievale, in care trubadurii erau si cantareti
si erau obligati, in aceastd dubla ipostaza, sa intretina pacea si sa
ncante sufletele.

Repetarea strofei serveste functiei retorice a textului, prin
generarea efectului eufonic de incantatie. Textul poemului pune in
evidenta, astfel, cadenta ritmica a cantecului interpretat de
cantaretii ambulanti: ,Purtam fara lacrimi/o boald in strune/si
mergem de-a pururi/spre soare-apune.”

Suferinta colectiva apare, asemenea unei rani, pe corpul
cantaretului. Metafora ranilor —izvoare — trimite la imaginea lumii
demitizate si atinse de semnele sfarsitului. In acelasi timp, izvorul
este un simbol al contrariilor, al legaturii dintre cer si pamant, dar
si un semn al inceputului, intrucat orice creatie devine un izvor, o
sursa de viata si de inspiratie. Poetul ,,sporeste nesfarsirea” sau
misterul cu taina creatiei sale, prefigurand un ,,orizont al mortii”
(Ion Pop): ,,Rani ducem — izvoare —/deschise subt haina./Sporim
nesfarsirea/c-un cantec, c-o taina.”

Lucian Blaga — Versuri
Trei fete

Copilul rade:

,,intelepciunea si iubirea mea e jocul!"
Tanarul canta:

»Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea!™
Batranul tace:

»lubirea si jocul meu e-ntelepciuneal!"
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Poezia este inclusd in volumul de debut al poetului,
Poemele luminii, aparut in 1919. Construita asemenea unui joc de
cuvinte, in care termenii lingvistici repetati se combina pentru a da
nastere unor idei noi, acest text lapidar, de numai o strofa, explica
un adevar imuabil, al specificitatii actionale a fiecarei varste.

Titlul poemului se referd la ipostazele omului in timp,
modificate Tn functie de varsta la care se afla: copilarie, tinerete,
batranete. Sugestia permanentei, a unei realitdti imuabile este data
de utilizarea verbelor la timpul prezent, modul indicativ: ,rade”,
»canta”, ,tace”. Sensul verbelor este important pentru revelarea
sensului.

Atitudinea ludica a copilului, dornic sa descopere lumea, se
manifesta prin rasul care insoteste bucuria acestei revelatii. Sensul
copilariei este jocul, vazut ca sursd de intelepciune si de iubire
deopotriva. Discursul tanarului ia forma eufonica a cantecului.
Tineretea este definita de poet drept varsta iubirii, a constientizarii
sinelui prin descoperirea afectului. lubirea este un joc al destinului,
dupd cum devine, prin accesul la cunoastere, o sursd de
intelepciune. Cunoasterea intreprinsd prin joc si prin iubire se
interiorizeaza la maturitate, cdnd omul simte nevoia sa reflecteze
asupra existentei sale. Glasul intelepciunii este mut, dar nu mai
putin vivace, dat fiind ca este animat de iubire si de joc: «Batranul
tace:/,,Iubirea si jocul meu e-ntelepciunea!“»

Expresia lapidard, numarul limitat de figuri artistice
(exceptie fac enumeratia si repetitia), versul alb si liber, dar, mai
ales, maniera in care se realizeaza paralelismul sintactic sunt
aglutinate pentru construirea acestui poem inedit in care este
rezumata conditia umana, de-a lungul celor trei varste.

Mircea Cartarescu
Poeme de amor. Poveste adevarata

Volumul Poeme de amor. Poveste adevarata a aparut in
1983 la editura Cartea Romaneascd. El formeaza impreund cu

volumele Totul si Dragostea o trilogie optzecista dedicata iubirii.
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Aceste volume il consacrd pe Mircea Cartarescu si il situeazad in
ierarhia poetilor de valoare din literatura romana.

Textul care deschide volumul are sensul unui prolog in care
se enunta viziunea despre iubire si despre arta lirica a poetului.
Versurile amintesc, prin lexic si metrica, de poezia shakespeariana.
Poetul reconsidera rolul femeii; aceasta nu mai este doar muza
care il inspira pe artist, ci este forta declansatoare a creatiei,
impulsul germinator: ,Pentru artist, femeia nu-i femeie/ci mai
curand ea seaman-a barbat/caci harul lui abia atunci scanteie/cand
de-un suras se lasa fecundat.”

Prezenta femeii — relevatd prin metonimia ,al rochiei
izvod” — este necesara pentru generarea ideilor care conduc la
creatia poetica, ea devine reperul, ancora pentru poetul care isi
cautd inspiratia: ,,Abia atunci gandirea sa adancd/ramane grea, si
plind e de rod/cand luntrea i se sparge ca de-o stanca/in tandari,
de-al rochiei izvod.” Poetul, si nu femeia, este cel care poarta rodul
gandirii sale, germinat in chinuri ,,grele”. El devine mireasa, fiinta
speciald care, inzestratd cu talent, este destinatd sa poarte rodul,
sarcina. Poemul, asemenea wunui copil, poartd trasaturile
amandurora, ale poetului si ale muzei: ,,Artistul e-a domnitei lui
mireasa/si-n grele chinuri naste mintea sa;/desi din carnea lui a fost
sa iasa,/poemul e asemeni si cu ea.”

Ultima strofa stabileste diferenta intre real si ideal, intre
biologie si poezie. Omul este o fiinta efemera, in timp ce poezia
asigura posteritatea poetului, prin permanentd creatiei sale in
memoria urmasilor. De aceea, poetul scrie indemnul final, cu
ecouri eminesciene: ,,Patrunde, deci, din nou in al meu gand,/ sa-ti
nasc copii, ce n-or muri curand.”
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Clasa a X-a

George Balaita
Lumea in doua zile

Romanul a aparut in 2 volume, fiind publicat in anul 1975.
Titlul romanului este simbolic, cele doua zile de solstitiu, 21
decembrie si 21 iunie functiondnd ca doud repere ce comprima
evenimentele romanului. O poveste a celei mai lungi nopti dar si a
celei mai lungi zile de peste an.

Intre cele doui zile de solstitiu care delimiteaza
anotimpurile se configureaza un timp magic, in care actiunea
gliseaza intre rational si irational, intre paradis si infern, intre traire
si reflectie. Preferinta pentru tema timpului magic se regaseste si in
alte creatii ale autorilor roméani, Mihail Sadoveanu si Mircea
Eliade, care aduc in discutie noptile miraculoase de Sanziene,
fiind doar doud exemple.

Autorul aduce cateva schimbari in felul obisnuit in care
sunt percepute aceste doud zile. Astfel, ziua de 21 decembrie,
solstitiul de iarna, este descrisd ca o zi neobisnuit de calda, cu
soare si cu zdpada care se topeste, semne nelinistitoare ale
sfarsitului. Solstitiul de vara este la inceput o zi torida pentru ca
dupa-amiaza sia vind cu frig si grindind si evocand astfel
metamorfoza personajului principal.

Romanul Tncepe cu 0 nastere si se incheie cu vestea venirii
pe lume a unui copil. O tanard pe nume Maria naste in seara
solstitiului de iarna un copil.

Cifra din titlu deschide seria aspectelor simetrice din
roman. Astfel, spatiul narativ delimiteaza doua lumi, una senina, a
fericirii casnice, In care Antipa traieste alaturi de blanda Felicia si
a doua, infernald, in care Antipa se intalneste cu Silvia. Simetria
nu se opreste aici, intrucat fiecarui personaj 1i corespunde 0
dublura, astfel, reflexia Iui Pasaliu este Agop, a batranului Antipa,
Tata Clem, a bucataresei din casd lui Antipa, femeia de serviciu
din farmacia Silviei, Achilina, a palarierului August, Anghel.
Personajele provenite din cele doud lumi se situeaza in antiteza.
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Eroii din lumea Albalei, orasul unde traise de fapt Antipa, sunt
blanzi, naivi, senini in timp ce ceilalti din Dealu-Ocna sunt
reprezentantii lumii infernale.

Protagonistul romanului, Antipa duce o existenta fara
valoare. El este functionar la starea civila si are datoria sa elibereze
certificate de deces. Dand dovada de simtul ironiei, Antipa se
autointituleaza ,,functionar al neantului”. Gluma devine macabra in
momentul in care Antipa trece pe certificate numele unor persoane
vii, sdndtoase care, ulterior, mor la data trecuta pe certificat.

,Nebunia incepe cu o gluma” spune Antipa in dimineata
solstitiului. Tot el continua cu reflectia. lar pe marginea unui ziar
scrisese: ,,... intotdeauna broastele testoase mi-au dat un sentiment
de siguranta, ceva intelept si caraghios, o nostalgie dupa vremurile
de aur, cand eram doar un fir de polen...”. In aceeasi dimineata,
profesorul Baroni mediteaza asupra aceluiasi animal: ,,ce animal
elegant i puternic care se misca in apa si pe pamant cu aceeasi
usurinta (...) si cat de cruda, dar ce sublima cruzimea asta, ea este
atat de jucdusa incat toata ziua nu face decat sa se zbenguie si din
joaca 1l omoara pe partener, sa zicem, o broasca testoasa batrana si
inteleapta.”

Antipa are 0 existentd banald, obisnuitd in Albala si, din
contrd, o viata de carnaval in Dealu-Ocna (locul estival al actiunii
roménesti). Personajul Viziru afirma ca ,intre Antipa din
decembrie de la Albala si Antipa din iunie la Dealu-Ocna era
drumul lung de la omul domestic la omul furios si liber”.

Tn spatiul romanului, obiectele au incirciturd magica.
Astfel, Tn locuinta exista o oglinda bizara, daruitd de o matusa (si
aceasta cu un nume cifrat, Melpomena evocand muza tragediei n
mitologia greacd). Oglinda este mare, invechitd, cu margini de
bronz. Pe Antipa continud sa-| fascineze, oglinda fiind asemenea
ferestrei un simbol al trecerii dintre real si imaginar: ,,Sa treci
dincolo si sd cobori. Poate este acolo o scard sau atirnd o
franghie”. Admirand oglinda, Antipa mediteaza asupra schimbarii
care se petrece la nivel cosmic: transformarea frigului in caldura, a
intunericului in lumind, adica noaptea solstitiului de iarna.
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Antipa este personajul in jurul caruia se tese intreaga
actiune, atat in cele doua zile ale solstitiului (de iarnd mai intai si
mai apoi de vard), dar si dupad sapte ani, cand fostul judecator
Viziru incearca sa afle adevarul. Pentru ca totul a inceput de la o
gluma, in urma cu multi ani. ,,Si eu vreau sa stiu pand unde se
poate glumi”, spune acesta. Antipa a fost ucis de Anghel, pentru a
curma sirul glumelor inceput cu Biduica, paznicul de la baia
comunald, continuat apoi cu doctorul Gaiu, Costache Onu, preotul
Zota.

Oglinda este un obiect cu incarcatura nefastd. Puterea lui
Antipa de a anticipa sfarsitul celorlalti este generata de prezenta
oglinzii. Celelalte personaje ale romanului isi concentreaza atentia
ca sa o poata gasi, in timp ce Anghel intervine si-l ucide pe Antipa
pentru a pune capat sirului de morti si pentru a da ,,masura glumei
noastre”, dupa cum spune un alt personaj, Viziru.

Personajele cartii sunt dintre cele mai diverse. Ele dau un
colorit aparte romanului, imbinand tragicul cu comicul, esentialul
cu derizoriul, seriozitatea cu glumele nu intotdeauna ,,de ras”.

August palarierul era ,,un fel de cronica vie a orasului” care
stia sd glumeascd pe seama propriei persoane. La afirmatia
profesorului Baroni: ,,Suntem niste bravi batrani temerari”, acesta
adauga: ,,Parca am fi vii.” Vorbind despre el, judecatorul Viziru
afirma: ,Nu stiu cum trec anii peste mosneagul August, dar el este
chiar Timpul. 11 ascult, dar il inteleg prea putin.” Dar, dupa cum
Antipa sesizase, intre blajinul si inteleptul palarier din Albala si
Anghel, supraveghetorul de la Casa de Apa din Dealu-Ocna (si
totodata pacient al doctorului Lambrini) existd o stransa legatura:
Anghel ,este intr-un fel partea nevazuta, intunecata a lui August.
(...) Ei sunt un singur om.” Cuvinte al caror talc e inteles de catre
cititor abia la sfarsitul cartii, cand August 1l ,,viziteaza” deseori pe
Anghel, pana la ,,identificarea” cu acesta.

Profesorul Baroni este un batran pensionar, ,autorul unui
celebru tratat nescris”, iar lacubovici, ajutorul batranului palarier
era ,,un roman jumatate bulgar, jumatate sarb”.

Doamna Stanciulescu este o vecind clevetitoare. Pasaliu o
descrie, in forma artistica: ,,In gura asteia sunt terase inguste si o
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vale adanca pe unde curge o apa spre care se deschide o pestera si
pe terase, la marginea pesterii pand la malul apei stau femei
trantite pe burtd sau pe spate, sute, mii de femei care vorbesc
intruna fara sa se asculte intre ele.”.

Pasaliu, la randul lui, este notabil. Cere carti de la cei pe
care Ti cunoaste si se bucura foarte mult cand le primeste. Scrie
articole in publicatiile locale, dar nu 1ii sunt toate publicate. Are
darul betiei si emite o teorie originala asupra acestui viciu, pe care
i-o spune lui Viziru: ,,Orice om are dreptul sa bea un sfert de tuica.
Dupa ce a baut sfertul, acest om devine un alt om. Si acest om nou
are dreptul sa bea un sfert de tuica. Dar dupa sfertul asta, omul
devine un alt om. (...) Ceea ce ma nemulfumeste in structura
omului nou, domnule jurist, este lipsa ei de finalitate.”

ValorificAnd surse livresti, Balaita uzeaza in romanul sau
de o serie de procedee si tehnici narative intalnite la marii scriitori:
elemente de fantastic se observd in monologul celor doi caini
Eromanga si Argus, in prima zi a actiunii; romancierul este
preocupat de analiza vietii sufletesti a personajelor sale. Structura
antinomicd a personajelor sale este o replica la ,natura
ambivalentd a omului”.

Includerea textelor nonfictionale, cum ar fi articolele de
presd, apelul la fluxul memoriei, alternarea vocilor naratoriale sunt
cateva din precedeele narative moderne care particularizeaza acest
roman inedit din literatura romana.

Adriana Babeti, Mircea Mihaies, Mircea Nedelciu
Femeia in rosu

Romanul ,,Femeia in rosu‘ este inedit in literatura romana
prin formula celor trei autori si prin caracterul de puzzle (Mircea
Cartarescu) si reprezintd, totodatd, o ilustrare strdlucitd a
postmodernismului roménesc si a literaturii generatiei ’80. Textul
romanesc este construit pe mai multe planuri si reuneste voci si
registre narative diferite. Caracterul eteroclit al romanului se
demonstreaza prin evocarea spatiilor geografice diferite (America,
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Romaénia, Banat, Timisoara) si a epocilor distincte (anii 1900,
perioada prohibitiei, anii ’50). Speciile literare se schimba, de
asemenea, o primd pistd de lecturd indicand specia romanului
senzational, pentru ca secventele ulterioare sd contind informatii
despre cum se poate scrie un roman senzational.

Actiunea se realizeaza pe parcurs, din relatarile mai multor
surse care i-au cunoscut pe protagonistii povestii. Autorii ingisi
devin personajele propriei carti, numele lor fiind alcatuit din
initialele prenumelor adevarate: Emunu — Mircea Nedelciu, Emdoi
— Mircea Mihdies si, respectiv, A. — Adriana Babeti.

In centrul romanului se situeaza femeia in rosu, o romanca
din Banat, care a fost implicatd intr-0 istorie senzationald in care
protagonist a fost si banditul Dillinger. Ajunsa in America, la
Tnceputul secolului XX, eroina, Ana Cumpéanas din Comlosu Mare,
se 1mbogateste din afaceri ilegale 1n vremea prohibitiei si
colaboreaza apoi cu FBI-ul, tradandu-1 pe Dillinger.

Romanul are o structura circulara, subliniatd prin simetria
incipitului cu finalul romanului, redata prin folosirea, in cele doua
parti a aceluiasi titlu, Autopsie. Capitolele interioare, In numar de
12, au titluri in limba latina. Modernitatea romanului este
subliniata prin existenta mai multor naratori, cu functia de martori
ai evenimentelor. Discursurile iau forme diverse: scrisori, scrieri
biografice, filme, diverse alte documente. Marturiile intervievatilor
recompun destinul extraordinar al Anei care se ndscuse la Comlos
si emigrase in America in 1914 impreuni cu sotul ei, Ciolac. in
scurt timp si in mod ilegal, s-a imbogatit, reusind sa aibd ,,un
restaurant, hotel si cafebar”. Se desparte de primul sot, de Ciolac,
si se casatoreste cu Alexandru Suciu, zis Alexander Sage. Cu
acesta din urma se intoarce intr-o vizita in tara.

In continuare, se prezinti in paralel destinele altor
personaje, al banditului Dillinger si al lui Tit Liviu, un personaj din
tineretea Anei Cumpanas, un prieten intelegator caruia Ana i se
confesa, in imprejurarile dramatice ale existentei ei (cand a fost
silitd de parintii ei sd se marite cu un barbat mai in varsta, pe care
nu-l iubea). Tit Liviu a studiat Medicina si s-a Tntors in satul natal
ca doctor.
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Tn aceeasi perioada in care Dillinger era tinta unui complot,
in Comlosul Mare au loc evenimente macabre (o crima si mai
multe decese), evenimente sportive sau festive care sunt
nregistrate de un ,,Reporter de vest”. Evenimentele sunt prezentate
alternativ, episoadele din existenta lui Dillinger se intrepatrund cu
momentele tragice din viata lui Tit Liviu care isi vegheaza, la
Comlos, tatal in agonie. In America, John Dillinger, iubita sa,
Polly Hamilton, si prietena acesteia, Ana Sage, hotarasc sa mearga
la film, la cinematograful ,,Biograph”. Momentul este fatidic
pentru Dillinger care, tradat de Ana, este prins de politisti si ucis.
Nota de senzational a textului este datd de exploatarea suspansului
prin suprapunerea orelor in actiuni desfasurate pe cele doua
continente. Tn acest timp, In Comlosu Mare, dupi ce a constatat
mai multe decese, doctoral Tit Liviu aude o batrand intreband:
,Saraca Ana lui Ciogu, pa unde-o fi ia acuma?”

In filmul vizionat de Dillinger, Polly si Ana la
cinematograful din America, protagonistul este condamnat la
inchisoare pe viata pentru crima, dar el refuza verdictul si declara
ca prefera moartea. Astfel, se suprapun trei intdmplari diferite:
momentul prinderii lui Dillinger In America, drama familiald a lui
Liviu la Comlos si lumea filmului cu gangsteri. Efectul acestei
suprapuneri este de estompare a diferentei dintre realitate si
fictiune.

Discursul fragmentar al romanului prezintd detalii
importante despre lumi si spatii culturale diferite pe care
protagonista le traverseaza sau pe care si le aminteste: Comlosu
anilor 1900, Chicago anilor *20-’30, Atena, Istanbul. Doctorul Tit
Liviu reface, tot prin rememorare, caldtoria la Viena.

Odiseea Anei constituie diegeza romanului postmodernist
~Femeia n rosu®. In plan secund se dezvoltd un al doilea roman,
mai apropiat de conceptul de documentar, de nonfictiune, care
include marturii, acte juridice si administrative, declaratii,
monografii, studii, periodice.

Inovator ca forma narativd si prin subiectul neobisnuit,
istoria femeii care a fost autoarea morald a uciderii lui Dillinger,
aparut in ultimul deceniu comunist, romanul ,,Femeia in rosu* este
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o dovada a miscarii de modernizare a literaturii romane postbelice,
dupa perioada proletcultista.

George Calinescu
Enigma Otiliei

Romanul a fost publicat in 1938, la sfarsitul perioadei
interbelice si este o scriere realistd printr-o serie de trasaturi:
reprezentarea verosimild a burgheziei, descrise in mediul ei de
viata, in spatiul Bucurestiului, construirea personajelor tipologice,
insistenta pe modul de expunere al descrierii si pe suprinderea
amanuntului semnificativ.

Autorul aplicda in text principiile realismului de tip
balzacian, prin tema mostenirii, prin motivul paternitatii si prin
observatia ca banul perverteste moral individual. Inspiratia realista
se ingemaneaza in roman cu elemente moderniste, prin adoptarea
tehnicilor variate de analiza a personajelor: reflectarea poliedrica,
comportamentismul, ambiguizarea lor si prin viziunea parodica,
ironicd a autorului asupra personajelor si miscarii lor sufletesti. In
clasificarea lui Nicolae Manolescu, Enigma Otiliei este un roman
doric.

Titlul initial a fost Parintii Otiliei, pornind de la explicatia
ca fiecare personaj masculin din roman se erijeaza in protector al
Otiliei. Titlul definitiv deplaseazd accentul de la portretul
traditional la tehnica moderna a oglinzilor paralele, prin care este
realizat personajul titular.

Actiunea romanului se desfisoara in doudzeci de capitole,
care descriu doud planuri paralele: unul al iubirii dintre Felix si
Otilia, romanul fiind si unul de dragoste; cel de-al doilea plan
prezintd lupta pentru o mostenire si protagonistii sunt membrii
familiei Tulea.

Incipitul romanului fixeazd elementele care contureaza
timpul si spatiul actiunii: actiunea debuteazd odata cu sosirea
tanarului Felix la Bucuresti, intr-o seara de iulie a anului 1909,
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spatiul fiind strada Antim si casa lui Costache Giurgiuveanu.
Incipitul prezinta personajele si sugereaza conflictele dintre ele.
Incipitul este simetric cu finalul, inchis al actiunii, prin revenirea
asupra casei din strada Antim si asupra infatisarii bizare a lui
Girgiuveanu. Cele doua imagini sunt redate din perspectiva lui
Felix, dar in momente diferite ale existentei sale (initial adolescent,
ulterior, ajuns la maturitate)

Actiunea prezinta mai multe conflicte, in functie de tema
descrisd. Conflictul principal se declanseaza intre Costache
Giurgiuveanu, (posesorul unei averi considerabile, care este
tutorele fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu), si sora sa, Aglae
Tulea. Ea are trei copii, Olimpia, Aurica si Titi. Simion, sotul
Aglaei si Stanica Ratiu, partenerul Olimpiei sunt cei care intregesc
imaginea acestei familii. Familia Tulea doreste sa puna mana pe
averea lui Costache si s-0 deposedeze pe Otilia de dreptul ei
succesoral. Un al doilea conflict, de esenta erotica, se refera la
rivalitatea dintre tanarul Felix si maturul Pascalopol pentru
dragostea COtiliei.

Impresia pe care o transmite romanul Enigma Otiliei este
de comedie umana, in primul rand, prin faptul cd personajele se
incadreaza, datoritd unei trasaturi de caracter evidente, intr-o
categorie. Exista astfel: avarul — Costache Giurgiuveanu, cocheta
fermecatoare — Otilia, ,,baba absoluta, fara cusur in rau” — Aglae,
fata batrana — Aurica, dementii Simion si Titi, arivistul demagog al
ideii de familie — Stanica Ratiu. Personajele se dovedesc, insa, mai
complexe de atat prin includerea in structura lor caracteriald a unor
atribute care le fac mai umane. Mos Costache este mai apropiat de
Mos Goriot al lui Balzac, prin faptul ca este capabil de iubire si
prin gestul de a-i apara, depotriva pe Felix si pe Otilia, cand ei sunt
atacati de vitriolanta Aglae, Pascalopol marturiseste cd o iubeste
pe Otilia si viril si patern, fiind gata sa-i fie sot sau tata adoptiv,
dupad cum va dori ea. Felix manifestd o pasiune adolescentind
pentru Otilia, fiind, n acelasi timp lucid in ceea ce priveste viitorul
sau profesional. Stdnica este arivist, escroc si sentimental, in
acelasi timp.
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Otilia este personajul principal, eponim al romanului. Tn
potretul ei, naratorul include multe trasaturi pozitive, pentru ca ea
intruchipeazd imaginea eternului feminin. Otilia are wun
temperament de actrita, schimbator, fiind, totodata, nebunatica,
meditativa, inteligentd, cocheta si capricioasa. In portretizarea ei,
autorul foloseste tehnici moderne: tehnica plurisperspectivismului,
a oglinzilor paralele. Otilia este perceputa diferit de personajele
din cele doud familii; barbatii ii lauda calitatile, femeile, din
invidie, i le contesta. Astfel, pentru Aglae si Aurica, Otilia este o
dezmatata, o stricatd, o fata care suceste capul baietilor de familie;
in schimb, pentru Giurgiuveanu este ,fe-fetita” lui, pe care o
adora, pentru Felix este o fatd superioard, pe care nu o intelege,
ramanand pand la capat o enigma, pentru Pascalopol o fata fina,
care il emotioneaza, pentru Stanica este femeia desteapta, care stie
sa se descurce.

Otilia are o conceptie lucida asupra vietii, considerand ca
frumusetea si tineretea sunt trecatoare, ca femeile ,traiesc putin”,
atat cat sunt dezirabile, dupa aceea ajung ca Aglae sau ca Aurica,
niste monstri. Asemenea lui Felix, Otilia este dezinteresatd de
averea lui mos Costache. Desi il iubeste pe Felix, il lasa sa-si
urmeze drumul in viata, intuind ca ea i-ar putea fi o piedicd in
evolutia lui profesionald. in gestul de a-1 alege pe Pascalopol se
observa dorinta de siguranta a fetei. La finalul romanului, Felix o
reintalneste pe Otilia, sub forma unei fotografii, in care nu mai
recunoaste frumusetea juvenild de altadata, constatand ca timpul
adeverise presimtirile fetei. Otilia ii apare lui Felix, inca o data
enigmaticd, dupa cum este si destinul.

Romanul Enigma Otiliei este o creatie notabild pentru
perioada interbelica, care ilustreaza principiul ca literatura trebuie
sd ilustreze viata.
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Clasa a Xl-a

Tudor Arghezi
Testament

Tudor Arghezi este un poet roman care se inscrie in
modernismul interbelic. Opera sa include deopotrivd volume de
poezii romane si traduceri. Arghezi s-a remarcat si ca un stralucit
publicist.

Poezia Testament deschide volumul din 1927, Cuvinte
potrivite, volumul de debut al poetului. Poezia Testament este, ca
specie literara, o arta poetica.

Arta poetica reprezintd un text programatic in care autorul
isi transmite, prin intermediul mijloacelor specifice, conceptia
despre poezie si despre rolul sau de creator.

Titlul poemului evoca cele doua parti ale Bibliei, Vechiul
si Noul Testament. De asemenea, titlul aminteste de textele lirice
omonime ale poetului francez Frangois Villon.

Termenul de testament are doud acceptii, in sens denotativ,
denumind un act juridic prin care semnatarul testamentului,
testatorul, isi transmite ultimele dorinte, care i vor fi indeplinite de
succesorii sdi. In sens conotativ, cel la care se referd poetul
Arghezi, testamentul este exclusiv de ordin spiritual, mostenirea
fiind opera pe care poetul o lasd urmasilor sdi. Opera este
denumita prin motivul liric al cartii, repetat in text.

Testament este o confesiune lirica, transpusd sub forma
lirismului subiectiv si include 5 strofe, diferite ca numar de
versuri. Desi este un text modernist, poemul include si accente
traditionaliste, cum ar fi referinta la trecut, ideea ca poetul este un
mesager al suferintei colective precum si registrul lingvistic
utilizat, special prin termenii populari arhaici utilizati.

Poetul se adreseaza succesorului sdu, fiul spiritual,
identificat drept cititorul poemului, care trebuie si Inteleaga
misiunea sacrd de a transmite mai departe mesajul solemn al
operei. Cartea, vazutd ca simbol al operei, este deopotrivd o
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marturie a suferintei seculare colective, si un strigat de revolta. Ea
este un moment de evolutie: ,,Cartea mea-i, fiule, o treapta.”

Artistul este liantul generatiilor, mestesugarul de cuvinte si
instanta justitiara. ,Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte”. Tn vocea
poetului rasuna glasurile ramase neauzite ale unor oameni care
s-au stins de durere, sacrificati ,,sudoarea muncilor sutelor de ani”.
Testament devine glasul colectivitatii oprimate: ,,Durerea noastra
surda si amara/O gramadi pe-o singura vioara.”

Procesul creator, diferit de munca aspra a predecesorilor,
este simbolizat prin instrumente specifice: condeiul si cdlimara.
Pentru poet nu existd cuvinte nepoetice. Ca si autorul francez
Charles Baudelaire, primul care a scris despre estetica uratului,
Arghezi crede ca arta poetica trebuie sa fie considerata una dintre
mijloacele poetice firesti cu putere transfiguratoare. ,,Totul e sacru
in mainile artistului, declara el, si operatia de a scoate perlele acolo
unde vulgul nu vede decat muscérie e dumnezeiasca.” Cu multa
truda si har, noroiul, veninul ajung sa primeasca strilucirea si
nobletea vesmintelor poetice, dovedind ca poezia e pretuntindeni si
ca artistul e cu atdt mai mare cu cat stie sa descopere mai adanc
imagini respingatoare la prima vedere.

Creatia inseamnd inspiratie, ,slova de foc” si truda
indelungata, ,,slova faurita”, iar rezultatul imbinarii acestor aspecte
o reprezintd sintagma ,.cuvinte potrivite”. Poetul este un artizan,
un fauritor de cuvinte.

Trasaturile poeziei argheziene sunt ambiguitatea i
expresivitatea, caracteristici ale poeziei moderniste. Textul
arghezian este original prin imbinarea armonioasd a cuvintelor
care fac parte din regiuni diferite ale vocabularului: termenii
populari ,capatai”, ,pe branci”, regionalismele ,,gramadii”,
arhaismele ,,hrisov, condei”, termenii religiosi ,,icoane, coroane”,
neologismele ,,obscurd”, termenii neplacuti, grotesti, ,,bube,
mucegaiuri, noroi.” Poetul alege cuvinte concrete, cu forta
evocatoare ,,muguri”’, ,tap injunghiat”, ,fierul cald Tmbratisat in
cleste”, preocupat fiind sa redea limbajului insusiri materiale.

La nivel expresiv, se observa, in text, dominanta metaforei.
Metaforele creeaza imagini vizuale ,,cenusa mortilor din vatrd”,
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auditive ,Durerea o gramadii pe-o singurd vioard”, gustative
»veninul stréns I-am preschimbat in miere”.

Limbajul artistic utilizat Tn Testament scoate in evidenta, la
nivel morfologic, preferinta pentru substantive, ca atestare a
concretului si pentru verbe, care subliniazd dinamismul textului,
prin schimbarile dese de persoane si de timpuri verbale. Alternanta
timpurilor verbale (perfect simplu ,,gramadii”, perfect compus ,,a
jucat”, prezent ,jizbaveste”, viitor ,nu voi lidsa” simbolizeaza
momentele diferite parcurse de creatia artisticd, de la stadiul
laboratorului  poetic pana la confruntarea cu receptorul
contemporan §i, mai apoi, cu posteritatea, cand ea devine un bun al
comunitatii.

Arghezi se dovedeste un autor inovator si la nivelul
organizarii strofice si la cel al prozodiei. Strofele inegale: 8
versuri-octava, 4 versuri-catren, 18 versuri-strofa polimorfa, 13
versuri-strofa polimorfa, 8 versuri-octava, sugereaza stari
emotionale diferite si tonalitati variate ale frazei. Rima
imperecheata este cand masculind, cand feminina, stabilind un joc
intre asprime si suavitate, iar ritmul este variabil.

Testament este o artd poetica reprezentativa pentru directia
poeticd modernistd, o argumentare a rolului artistului si al poeziei,
Ce nu-si propune epuizarea subiectului ,,Robul a scris-0, Domnul 0
citeste,/far-a cunoaste ca-n adancul ei/zace mania bunilor mei.
Poezia traieste in inefabil, folosind orice resurse ale limbii,
indltand wuratul, prin mestesug si  simgire, la frumusetea
diamantului.

Tudor Arghezi
Flori de mucigai

Flori de mucigai de Tudor Arghezi este o artd poetica
aflata in deschiderea volumului de poezii omonim, publicat in
1931. Ca o trasatura definitorie a intregului volum arghezian,
notdm preferinta pentru estetica uratului, concept teoretizat in
1853, in opera esteticianului Karl Rosenkrantz. Se poate stabili o
filiatie estetica si de conceptie intre Florile de mucigai argheziene
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si volumul Florile raului (Les fleurs du mal) de Charles
Baudelaire.

Titlul insolit al poeziei reprezintd un oximoron, reunind
doud concepte cu sensuri contrare, florile semnificd frumusetea
naturald, in timp ce mucegaiul este sinonim cu degradarea. Titlul
reuneste astfel doud categorii estetice opuse: frumosul si uratul.
Poetul considera ca actul artistic este destinat sa transforme uratul
existentei in expresie a frumusetii, prin intermediul harului poetic.
Poetul releva rolul cathartic al scrisului.

Textul poetic este structurat n cinci secvente lirice.
Tnceputul ex-abrupto al textului prezintd conditia particulard a
eului liric, de fiinta damnata, izolata de restul umanitatii. Arghezi
este unul dintre marii poeti care au talentul de a transforma faptul
biografic insolit, experienta carcerald in materie pentru textul
poetic, experienta sa carcerala reflectandu-se in Flori de mucigai.
Versurile initiale: ,,Le-am scris cu unghia pe tencuiala/pe un perete
de firida goala...” subliniaza conditia speciald a poetului, de fiinta
damnata care, in absenta protectiei divine, se simte insinguratd si
insignifiantd. Tema creatiei, revelarea conditiei speciale a poetului,
Cu o0 conceptie demitizatd asupra lumii se observa in dezvoltarea
campului semantic al scrierii: ,,Sunt stihuri fard an/Stihuri de
groapd/De sete de apa,/Si de foame de scrum,/Stihurile de acum.”

Suferinta fizicd este asumata de artistul care accepta sa
se sacrifice pentru menirea sa artistica. Aluzia la acest dat al
existentei se observa in utilizarea lexicului cu referinte biblice:
»,CU puterile neajutate/nici de taurul, nici de leul, nici de
vulturul/care au lucrat imprejurul/lui Luca, lui Marcu, lui loan.”
Bestiarul utilizat este simbolic; leul este simbolul puterii
imparatesti, taurul inseamnd jertfd, iar wvulturul semnifica
pogorarea Sfantului Duh.

Seria de metafore care contureazd secventa a treia
transmite odatd cu ideea posteritatii operei literare, si faptul
ilimitarii ei temporale: ,,stihuri fara an... stihuri de acum”.

Constientizarea pierderii inspiratiei divine, vizibila in
neputinta de a mai scrie se observa in versuri care prezintd o
suferinta sufleteasca atroce. Dramatismul este potentat de sintaxa
cu parfum arhaic: ,,Cand mi s-a tocit unghia ingereasca/Am lasat-0
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sd creascd/si nu mi-a crescut — Sau nu o mai am cunoscut.”
Unghia, devenita un instrument de scris neconventional, confirma
rolul de artist angajat al poetului, care pastreaza atitudinea de
fronda prin faptul ca scrie cu mana stangd. Secventa lirica finala
transpune sentimentele eului liric, prin intermediul notatiilor
meteorologice: ,,Era intuneric. Ploaia batea departe, afarad./Si ma
durea mana ca o ghiard/Neputincioasa sa se stranga/Si m-am silit
sd scriu cu unghiile de la mana stanga.” Aceste versuri subliniaza
principiul esteticii uratului, prin imaginea suferintei, a tragismului
conditiei poetului, prin metafora scrisului autentic si sacrificial.
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Clasa a Xll-a

Ion Baiesu
Teatru — Autorul e in sald, Boul si viteii, Presul

Pornind de la principiul potrivit caruia ,,rasul este o forma
a dragostei”, Ion Baiesu creeazd o operda dramaticd si cu
precadere comica de exceptie, jucatd si gustatd de publicul celei
de a doua jumatati a secolului trecut. Creatiile sale comice au
constituit sursa de inspiratic pentru spectacolele televizate ale
perioadei sus-mentionate, fiind preferate pentru ironia fina si
satira subtila. Piese precum Autorul e in sala, Boul si viteii,
Presul, au starnit ilaritate si continua sa amuze si astazi, la cateva
decenii de la premiera lor.

Vorbind despre geniul umoristic al contemporanului sau,
Ion Baiesu, scriitorul Fanus Neagu nota urmatoarele: ,,Jon Baiesu e
unul dintre «frumosii nebuni ai marilor orase». Lui Baiesu ii place
sa rada. [...] Eu sunt convins ca el va rade si in clipa mortii. Fara
gluma, aproape toti umoristii romani de astdzi umbla cu mainile
prin buzunarele lui. Si el nu vrea sa-i prinda: «Ai sa vezi», zice
«intr-o zi, unul dintre ei o sa se curete pe glume proaste!» Baiesu
rade Tn hohote, mai ales cand intalneste prostia, boala, care, uneori,
sare gardul si-n gradina cui nu-ti vine sa crezi®.

Ion Baiesu
Autorul e in sala

Piesa in cinci tablouri, comedia Autorul e Tn sala este
atipica pentru teatrul lui Ion Baiesu, prin ideca de a-l insera pe
autorul piesei printre personaje si prin construirea treptatd a
actiunii, sub ochii spectatorilor.

Piesa se deschide cu un prolog, in care un personaj,
Comentatorul (simpatic, volubil, comic), intretine atmosfera pana
la sosirea actritei care ar trebui sa interpreteze rolul titular. El
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prezinta motivele pentru care actrita a intarziat si nu ezita sa-I
barfeasca pe autorul piesei, pe care-1 vede cam infatuat.

Tabloul prezinta dialogul dintre Stela si Pompiliu.
Atmosfera este idilica, propice unei povesti de dragoste. Cei doi
stau de vorba si femeia este cucerita de Pompiliu, a carui infatisare
Ti transmite incredere. De aceea, nu-si pune intrebari cand un
militian trece intdmplator si 1i cere barbatului sa se legitimeze.
Militianul gaseste ca actul de identitate nu este in ordine. Stela
intervine si spune ca Pompiliu este sotul ei.

Tabloul al 11-lea: Casatorit cu Stela, Pompiliu 1i marturiseste femeii
ca a cauzat un prejudiciu imens statului de aproape 200.000 de lei,
prin faptul ca a economisit materiale la construirea pilonului unui
pod. Prabusirea pilonului s-a soldat cu ranirea a doi oameni. Stela
1i da banii din economiile ei si Pompiliu scapa astfel de pedeapsa.

Tn tabloul al 111-lea se da de inteles ca Pompiliu a parasit-0 pe Stela
sl s-a imprietenit cu Neli, care este casatoritd. Cum madam Buliga,
actrita care ar trebui sa interpreteze rolul lui Neli, intarzie,
Comentatorul 1i ia locul. In acest scop, el se rujeazi si se imbraca
in haine femeiesti. Apare intempestiv actrita. Ea spune cda a
intarziat pentru ca a fost la cumparaturi si ca a gasit pui proaspeti
de Crevedia in Piata Amzei.

Tabloul prezintd dialogul dintre Neli si Pompiliu pe tema
artei. Sotul incornorat vine acasa si il suprinde pe Pompiliu, care
de frica, se ascunsese 1n sifonier. Urmeaza un dialog hilar dintre
sotul Tncornorat si amant, ultimul propundndu-i celui dintai sa-i
lase masina si apartamentul odata cu sotia.

Pompiliu: Scumpe domn, as vrea sa-ti pun o intrebare.

Sorul: Te rog.

Pompiliu: Cunosti ce vdrsta are sotia dumitale?

Sotul: Patruzeci si doi.

Pompiliu: Patruzeci si doi si zece luni. Adica patruzeci si trei.
Raspunde-mi sincer: cine -0 mai ia la varsta asta fara o
inzestrare corespunzatoare? Adica fara o casa, fara o mobila, fara

- 158 -



0 masind, fara o garderobd, bijuterii etc. Zi mersi ca nu-fi cer
bani.

Sorul: N-am decdt doua cecuri de cinci mii. Unul e, oricum, pe
numele ei. Dar as vrea sa-ti spun si eu ceva. Dacad esti dispus sd
ma asculti.

Tabloul al V-lea: Pompiliu isi continud nestingherit cariera de
escroc sentimental. Dupa ce a parasit-0 pe Neli, Pompiliu apare in
chip de profesor la Teatru. Este vizitat de un barbat pe nume
Boamba, care este insotit de fiica lui, Firuta. Boamba vrea ca fata
lui s devina artista si 1i cere ajutorul lui Pompiliu. Daca fata lui nu
va deveni artista, Boamba vrea sia o marite. Megalomania
personajului devine evidenta cand i dezvaluie lui Pompiliu ca
mireasa va avea o0 rochie confectionata din bancnote de o suta de
lei. Acest detaliu neobisnuit 1i atrage atentia lui Pompiliu care ia
decizia sa se insoare cu Firuta. Dupa nunta, Pompiliu isi paraseste
mireasa, luand ,,ca amintire“ rochia miresei.

Tn ultimul tablou din viata ,catusi de putin romantati* a lui
Pompiliu, acesta se afla intr-0 relatie cu Lili, 0 femeia inteligenta,
»conferentiar universitar, doctor in stiinte filozofice, autor de
tratate®. Barbatul este plictisit de aceastd legatura, ii spune femeii
ca ei sunt foarte diferiti ca educatie si conceptic de viata si
intentioneaza sa o paraseasca. Mai mult decat atat, 1i spune ca este
indragostit de o tanara pe nume Florica.

Dupa ce Lili pleaca, vine in scena Florica. Aceasta ii refuza
iubirea lui Pompiliu, care este Indragostit pentru prima data si, mai
mult, il ironizeaza. Dialogul devine dramatic, iar femeia i cere sa
dispara, intrucat rolul lui, pe scena vietii, a luat sfarsit. Florica se
recunoaste drept Ideea sau principiul Binelui sau al Justitiei.

Piesa se termind. Comentatorul intervine din nou si le
citeste actorilor, adunati pe scena si spectatorilor o scrisoare
sncalcitd“ din partea autorului. Acesta din urma recunoaste ca
piesa este un bruion, un proiect si 1i intreaba pe spectatori daca
textul, cu un astfel de subiect, merita sa fie scris pand la capat,
daca o astfel de intriga este interesanta etc.
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Autorul spune ci se afld in sali si urcd pe scena. 1i spune
Comentatorului ca poate pleca la treburile sale. Dupa aceea, i cere
unui spectator, care se nimereste sa fie pompier, sa spuna ce a
inteles din piesd. Acesta spune ci este vorba despre femei. In
viziunea autorului, femeia este ,,cel mai impresionant monument
pe care l-a creat Natura®“.

La randul lui, pompierul, casatorit de unsprezece ani,
declara cu sinceritate deplina: ,,Parerea unui pompier adevarat e ca
aceea este o femeie adevarata care nu poate fi stinsa nici cu zece
tulumbe.*

Replica lui este Tnsotita de aplauzele autorului si, eventual,
ale publicului si marcheaza sfarsitul piesei.

Ion Baiesu
Boul si viteii

Comediile lui Ion Baiesu se bazeaza pe comicul de situatie.
Este cazul piesei Boul si vifeii .

Intriga piesei este simpla. Doi frati, Gelu si Nelu, si sotiile
lor se aduna in locuinta celui dintdi pentru a-si astepta tatal, care
vine din provincie in capitala. Copiii nu si-au vazut de mult tatal
si, In asteptarea pdrintelui lor, se gandesc ca acesta ar putea avea
nevoie de ajutorul lor financiar. Cum sunt meschini, ei mediteaza
la scuzele pe care le-ar putea invoca pentru a se prevala de datoria
morala care le revine de a-si ajuta tatal.

Nuti vede pe fereastrd un batrdn care pare sd caute o
adresa. Baietii coboard, il aduc pe batran si-1 pun la masa. Dupa ce
batranul mananca, Gelu si Nelu isi dau seama ca 1-au confundat si
ca musafirul nu este tatal lor, ci este zarzavagiul din Piata Amzei.
Confuzia le starneste accese de ilaritate.

In scurta vreme, apare si tatal lui Gelui si al lui Nelu.
Batranul vine incarcat cu daruri si le spune ca se descurca
financiar, ca este autonom, desi resimte din plin singuratatea dupa

decesul sotiei lui. Presimtirile baietilor nu se adeveresc. Dupa
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plecarea batranului, copiii isi impart darurile primite si Imparteala
starneste din nou ilaritate. Inversarea situatiei si lovitura de teatru
magistrala demonstreaza ca tinerii din piesd nu sunt asociati
intamplator cu animalele din titlu.

Autosuficienta, aroganta, lipsa de educatie, limitarea
intelectuala si alte hibe sufletesti definesc structura caracteriald a
personajelor lui Ion Béiesu.

Continuarea rezumatelor in lucrare.
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